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Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne:

¢ Dyplom ukonczenia studiéw na Wydziale Grafiki w Katowicach, Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie w zakresie projektowania graficznego.

e Tytut magistra sztuki nadany 2 lipca 1990 r. w Katowicach.

« Stopien doktora sztuki w dyscyplinie artystycznej: sztuki piekne nadany uchwaty
Rady Wydziatu Grafiki, Malarstwa i Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach z dnia 3 lipca 2006 r. Tytut rozprawy doktorskiej: ,,Plakat jako
autonomiczna forma graficzna”

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/artystycznych:
05.10.2004 —15.06.2005 zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach

na stanowisku wyktadowcy w wymiarze ¥z etatu
04.10.2005 —15.06.2006 zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach

na stanowisku wyktadowcy w wymiarze %2 etatu
01.10.2006 do chwili obecnej zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach

na stanowisku adiunkta w wymiarze petnego etatu.

Wskazanie osiagniecia wynikajacego z art.16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.

o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. nr 65, poz.595 ze zm.)

zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje:

projekt ,Obszar roboczy” obejmujacy prezentacje zestawu 20 plakatow i 40 ilustracji
mojego autorstwa wraz z aranzacjg przestrzeni ekspozycyjnej, stanowigcg integralng
czes¢ projektu, jako aspirujgcy do spetnienia warunkéw okreslonych w art. 16 ust. 2
Ustawy z dnia 14 marca 2003 . o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stop-
niach i tytule w zakresie sztuki.

Projekt zostat zaprezentowany publicznie w formie 2 odrebnych wystaw indywidualnych
w terminach:

21.05.2014—27.07.2014 w Centrum Sztuki Wspétczesnej ,Znaki Czasu” w Toruniu
08.06.2015—01.07.2015 w galerii Miejskiej Biblioteki Publicznej w Opolu
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1. Omowienie wskazanego osiagniecia artystycznego

1.1. Wprowadzenie

Jestem absolwentkg Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, zamiejscowego
Wydzialu Grafiki w Katowicach. Studia z zakresu grafiki, ze specjalnos$cig projek-
towanie graficzne ukonczytam z wyrdznieniem w 1990 roku, realizujac dyplom
gléwny w pracowni plakatu prof. Tomasza Jury i dodatkowy — w pracowni malar-
stwa prof. Romana Nowotarskiego.

Po uzyskaniu dyplomu otrzymatam roczne stypendium Ministra Kultury
i Sztuki dla mlodych twércéw. W ramach stypendium zrealizowalam zestaw prac
rysunkowych i malarskich.

Przez kolejnych kilkanascie lat od momentu ukoniczenia studiéw moja dziatalnosé
koncentrowala sie przede wszystkim na pracy w charakterze grafika projektanta.
Wspbtpracowatam z agencjami reklamowymi, studiami projektowymi, wydawnic-
twami i instytucjami kultury realizujgc opracowania z zakresu grafiki wydawniczej
obejmujgce m.in kompleksows oprawe wizualng kampanii reklamowych, reklame
prasowa, réznego rodzaju druki akcydensowe oraz cato$ciowe layouty czasopism.

Za najistotniejsze dla tego etapu mojej aktywnosci uwazam:

» wspOlprace w charakterze grafika komputerowego z agencjg reklamowa
i drukarnia VIDEOGRAF z Katowic, jedna z pierwszych na Slasku placéwek o tym
profilu, ktéra w poczatku lat 90. ub. wieku systemowo zastosowala cyfrowe
metody projektowania i przygotowania do druku materialéw poligraficznych
przy wykorzystaniu stacji graficznych Apple i systemu DTP,

 prace w studiu projektowym i drukarni NOTA z Gliwic, charakteryzujacym sie
niestandardowym podejs$ciem do zagadnien technologicznych i projektowania
form reklamowych,

« prace w katowickiej agencji POLMEDIA, jednej z najstarszych na Slasku profesjo-
nalnie zorganizowanych agencji reklamowych, w ktérej oprécz realizacji projek-
téw graficznych dla strategicznych klientéw firmy (Powszechny Bank Kredytowy,
Gérnoslaski Bank Gospodarczy, Petro-Oil, Termoorganika i in.) przez pewien
czas pelnitam takze obowigzki dyrektora artystycznego

o wspdlprace z chorzowskim wydawnictwem X-PRESS, w ktérym jako kierownik
zespotu graficznego bytam odpowiedzialna za opracowanie layoutu i cykliczny
sktad miesiecznika , Sound & Vision” po§wieconego branzy audio. W ciggu
kilkuletniego okresu obecnosci na rynku miesiecznik zdobyt znaczng popular-
nosé¢ w srodowiskach branzowych, co w duzym stopniu zawdzieczat rozpozna-

walnej formie graficzne;j.
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Od momentu ukoriczenia studiéw, réwnolegle do aktywnej dziatalnosci projekto-
wej, realizowalam takze — przede wszystkim dla potrzeb wtasnych — prace o charak-
terze artystycznym. Stanowily one prébe wykorzystania $Srodowiska DTP i cyfro-
wych programéw graficznych w innej plaszczyznie. Przez krétki czas przedmiotem
mojego zainteresowania byly grafiki cyfrowe (prace zostaly zaprezentowane
podczas Miedzynarodowego Triennale Grafiki ,Most do przyszlosci” w roku 2000
w Krakowie i Norymberdze), ostatecznie jednak zdecydowatam, ze skoncentruje sie
na autorskich plakatach, ilustracjach i cyfrowych kolazach.

Stopniowo wypracowany przeze mnie styl graficzny stal sie rozpoznawalny,

a prace wzbudzily szersze zainteresowanie. Plakaty i ilustracje zostaly kilkakrotnie
nagrodzone w krajowych i miedzynarodowych przegladach (nagrody wymienione
w zalgczonym wykazie dorobku), zyskatam tez nowe mozliwoéci wspdtpracy w tym
obszarze. Za najbardziej znaczace uznaje: ponad dwuletnig stalg wspotprace
ilustratorsky z krakowskim tygodnikiem ,Przekréj”, wspdtprace z fundacjy
»Satyrykon” oraz Galerig Plakatu Krzysztofa Dydo.

Prace mojego autorstwa byty kilkakrotnie prezentowane w kwartalniku projekto-
wym 243D oraz w wydawnictwach dotyczacych wspélczesnego plakatu lub ilustra-
¢ji (wymienione w wykazie dorobku). Miatam takze okazje zaprezentowania ich
w ramach okolo dwudziestu wystaw indywidualnych i kilkudziesieciu zbiorowych.

Obecnie moja aktywno$¢ tworcza koncentruje sie na realizacjach o charakterze
niekomercyjnym. Prace te, zgodnie z oméwiong ponizej strategia artystyczna,
dotycza gtéwnie obszaréw z marginesu dziatan projektowych.

1.2. Strategia artystyczna

Podejmowane przeze mnie dzialania kreacyjne celowo sytuujg sie na styku obsza-
roéw grafiki artystycznej i uzytkowej. Wybdr plakatu, jako jednej z podstawowych
form ekspresji oraz wykorzystanie technologii poligraficznych w miejsce klasycz-
nych technik graficznych jest, w moim wypadku, $wiadomym wyborem medium
artystycznego. Z pelnym przekonaniem moglabym podpisa¢ sie pod stwierdzeniem
Jana Lenicy: ,zawsze lubilem poruszac sie na peryferiach, na pograniczach gatun-
kéw sztuki, penetrowad tereny z dala od gléwnych traktéw, te mniej nobliwe (...),
ciggneto mnie do form niejako pospolitych, pogardzanych przez tych, ktérzy
pracujg na wyzszych etazach...”.

Prace Lenicy stanowily przyklad wykorzystania w formie uzytkowej jezyka
indywidualnej ekspresji artystycznej, a stylistyka wizualna wypracowana przez
artyste wynikata, w duzej mierze, ze znacznej swobody tworczej, ktorg cieszyt
sie jako projektant plakatéw i autor filméw animowanych. Dla mnie, jako tworcy,
szczegblnie znaczacy jest fakt, znajdujgcy zreszta potwierdzenie w licznych
wypowiedziach Lenicy, ze specyficzne ograniczenia warsztatowe i technologiczne,
konieczno$¢ pracy w warunkach ,prowizorycznych” umozliwity wypracowanie
niekonwencjonalnych rozwiazan artystycznych i projektowych. Swiadomy wybér

,0bszardéw peryferyjnych” w pewnym sensie otworzyt artyscie przestrzeri uwolniong
od ,szlachetnosci” przypisanej obiektom sztuki.
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Ten aspekt kreacji interesowal mnie juz od czaséw studenckich. We wlasnych
realizacjach staralam sie wykorzystywaé powszechnie dostepne, tanie materialy
i technologie, celowo rezygnujac z bardziej nobliwych aspektéw warsztatowych.
Dodatkowy czynnik motywujacy stanowita, obowiazujaca w czasach moich stu-
diéw, reglamentacja profesjonalnych materialéw malarskich i graficznych. Zdobycie
ich poza obowigzujacg procedurg nie stanowilo dla przedsiebiorczych studentéw
akademii wiekszych trudnos$ci, mimo to jednak, w pewien sposéb kontestujgc
obowigzujace regulacje, przez caly okres studiéw realizowatam prace rysunkowe
i malarskie wylgcznie przy uzyciu oficjalnie dostepnych materiatéw papierniczych,
farb i lakieréw przeznaczonych do zastosowan przemystowych oraz czesto niety-
powych podlozy. Metody te dostarczyly mi wiele satysfakcji z wypracowywania
alternatywnych srodkéw ekspresji. Nasunety mi tez pierwsze refleksje na temat
kreacyjnego potencjatu wynikajacego z wyboru medium.

Dziatalno$é artystyczna to, w moim rozumieniu, przede wszystkim poznawcza
dziatalno$¢ intelektualna, w ktérej dzieto jest swego rodzaju produktem ubocznym.
Zasadniczg cechg rzetelnych dziatan artystycznych jest — dla mnie - bezintere-
sowno$¢, ktéra rozumiem nie tylko jako obiektywng cheé doskonalenia wtasnych
umiejetnosci, ale takze rodzaj bezstronnej dociekliwosci i swobodnej zabawy formg.
,Bezinteresowno$¢ wlasciwa sztuce istnieje w kazdym czynie nieobliczonym

na przyszlos¢ i nieszukajacym alibi w przesziosci” jak pisata Anka Praszkowska

w wydanej w 2010 r. ksigzce ,Wierze w wolnos$¢, ale nie nazywam sie Beethoven”.!
W moim wypadku bezinteresownos$¢ stanowi tez praktyczne kryterium rozréz-
nienia dziatan kwalifikowanych przeze mnie jako artystyczne (realizowane dla
wlasnych potrzeb) i projektowe (realizowane na zlecenia), podczas gdy zasadnicza
materia prac jest w wielu wypadkach podobna, z zatozenia do§wiadczenia

z jednego obszaru ptynnie przenikaja do drugiego. Swego rodzaju przemieszanie
konwencji wydaje si¢ zreszta ogblng cechg wspodlczesnej kreacji, w ktérej podobne
warsztatowe fluktuacje dotyczg licznych - nie tylko moich — prac. O ile przywotane
wczeéniej prace Jana Lenicy wprowadzaly jakosci czysto artystyczne w obszar
dziatari projektowych, co stalo sie zasadniczym wyréznikiem ,polskiej szkoty
plakatu”, o tyle wielu artystéw mojego pokolenia przyjeto w pewnym sensie kieru-
nek odwrotny, anektujac jezyk form uzytkowych dla wypowiedzi artystycznych.
Wykorzystanie w dzialaniach artystycznych mediéw i no$nikéw zwigzanych

z komercyjng reklama stato sie jedna z aktualnie stosowanych strategii twérczych.
Osobiscie za jedne z bardziej interesujgcych prac wykorzystujacych tego typu
formy- szczegdlnie we wezesniejszych realizacjach rozpoczetych w latach 70. ub
wieku — uwazam projekty amerykanskiej artystki Jenny Holzer.

W Polsce powszechnie znanym przyktadem dziatan na tym polu byta zrealizo-
wana przez Jadwige Sawicka przy wspétpracy z galerig AMs praca , Nawracanie,
oswajanie, tresowanie” eksponowana pod koniec lat 90. na kilkuset miejskich
billboardach. Pézniejsze, podobne w zamysle koncepcje, realizowane przez

1 A. Ptaszkowska, Wierzg w wolno$é, ale nie nazywam si¢ Beethoven, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2010, s. 10.
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kolejnych autoréw w szeroko rozumianej przestrzeni publicznej, adaptowaly réznej
skali no$niki, formy i scenariusze dzialania. Niezaleznie od przyjetej w tym wzgle-
dzie formuly, za najistotniejsza ceche wspomnianych prac uwazam fakt skoncen-
trowania dzialar artysty na komunikowaniu sie z odbiorcg jedynie w sferze idei,
przy uzyciu dziela, ktdre, jako takie, nie przedstawia trwalej wartosci materialne;j.
Powyzsze obserwacje potwierdzajg wniosek, ze dobér medium moze stac sie takze
deklaracjg postawy tworczej. Wybierajac pod koniec lat 90. plakat autorski jako
gléwny obszar swoich eksperymentéw artystycznych opowiadatam sie wiec, przede
wszystkim, za interesujaca mnie formuly komunikacji i zminimalizowaniem

warto$ci komercyjnej prac.

Chciatabym jednak podkresli¢, ze obok zalozeri ideowych plakat interesowal mnie
tez z czysto praktycznych wzgledéw formalnych — przede wszystkim ze wzgledu na
narracyjny charakter, wpisany w nature tego medium.

Narracyjnos$¢, jako sktadnik formy obrazu, jest w moim wypadku dominujacym
sposobem konstruowania prac. Wizualne formy przedstawiajace zawsze intry-
gowaly mnie jako takie, niezaleznie od mozliwosci odczytania intencji ich autora.
Bogactwo potencjalnych znaczen budowanych zaréwno przez tresci odczytywane
podswiadomie, archetypiczne, jak i zamierzone nawigzania twércy do ugrunto-
wanych kulturowo stereotypéw wizualnych czy oryginalnie przez niego stworzone
symbole, metafory lub dostowne ilustracje stwarzaja rozlegts i wielopoziomows
plaszczyzne intelektualno-emocjonalnego porozumienia z potencjalnym odbiorca.
Dodatkowym walorem plakatu, jako $rodka ekspresji, jest naturalne skonfronto-
wanie obrazu tekstem, co z jednej strony daje mozliwo$é wprowadzenia kolejnego
watku tresciowego, a z drugiej — poszerza game Srodkow wizualnych o elementy
typograficzne.

We wlasnych pracach uzywam tacznie wszystkich wyzej wyliczonych form
wizualnej narracji, celowo ze sobg przemieszanych i z zalozenia nie wymagajacych
od odbiorcy jednej interpretacji. Budowanie formy i treci ma dla mnie przede
wszystkim charakter gry kolejnymi asocjacjami. Koncepcja pracy, ktdra pierwotnie
czesto odnosi sie do rzeczywistych sytuacji lub postaci, modyfikowana pod
wplywem swobodnych skojarzen sukcesywnie przeksztatca dostownos¢ w niedo-
rzeczno$¢. W konstrukcjach formalnych swoich realizacji najchetniej dostrzegam
analogie do szeroko rozumianej poezji absurdalnej, w ktérej przyjete przez autora
Sciste reguty dotyczace budowy i rytmiki wiersza determinujg jego tre$¢ na réwni
z nonsensownymi skojarzeniami podsuwanymi przez wyobraznie, a zadowolenie
jakie tworca czerpie z eskalowanych tg droga paradokséw udziela sie czytelnikowi.

Podobnie wyobrazam sobie relacje z potencjalnym odbiorcg moich prac, ktérg
widze przede wszystkim w kategoriach kameralnej prowokacji i wspdlnej zabawy

wizualng konwencjg.

Ten ostatni aspekt pracy miatam zresztg mozliwo$¢ realizowaé zaréwno

w praktycznym, kameralnym wymiarze — w formie umieszczonych w przestrzeni



OMOWIENIE WSKAZANEGO OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNEGO

publicznej plakatéw interaktywnych —jak i w szerszym ujeciu, w formie uczestnic-
twa w globalnym zjawisku wydawania wlasnych plakatéw przez ich autoréw.

Eksploracja powyzszych watkéw zajetam sie w ramach zrealizowanej w 2006 r.
pracy doktorskiej dotyczacej plakatu jako autonomicznej formy graficznej.

Moj 6wezesny projekt objat realizacje cyklu niezleconych plakatéw, wykorzy-
stanych zaréwno do dziatan w przestrzeni miejskiej, w ktorej odbiorcy mieli
mozliwo$¢ bezposredniego ingerowania w forme plakatu przez dopisywanie
wlasnych tresci, jak i do programowego uczestnictwa w ,,anarchizacji procesu
projektowego” za jaka dwczednie uznano zgtaszanie plakatowych self-editions do
udziatu w oficjalnych przegladach branzowych.

W tym miejscu pokrdtce wyjasnie, ze pojecie tzw. self-editions (wydan wlasnych)
dotyczy zjawiska masowego powstawania plakatéw realizowanych wytgcznie
wedlug koncepcji autora, bez udzialu zewnetrznego zleceniodawcy. Praktyka ta
widocznie nasilita sie w latach 90. ub. wieku, kiedy zmiany urbanizacyjne i tech-
nologiczne prowadzace do powstania alternatywnych form reklamy zewnetrznej
ograniczyly komercyjne wykorzystanie plakatéw i wywotaly przekonanie, ze tracg
one racje bytu. Paradoksalnie, szeroka dostepnos¢ technologii cyfrowych, ktéra
wyeliminowata z rynku reklamy plakat na rzecz drukéw wielkoformatowych,
umozliwita jednoczeénie indywidualnym autorom druk projektu w pelnym
formacie, nawet w liczbie jednego egzemplarza. Mozliwo$¢ szybkiej, stosunkowo
fatwej i taniej realizacji zaawansowanego technologicznie druku stata sie jedng
z gléwnych przyczyn masowego uczestnictwa self-editions w znaczacych konkursach
i przegladach twoérczosci plakatowej, co z kolei wywotato liczne dyskusje i spola-
ryzowalo $rodowisko krytykéw i projektantéw graficznych. Jego czesé opowiadata
sie za catkowitg wolnoscig autora w wyborze zgtaszanych prac, podczas gdy inni
przedstawiciele zadali rygorystycznej eliminacji niezleconych drukéw z oficjalnych
wystaw.

Osobiscie opowiedziatam sie po stronie projektowych ,anarchistéw”, celowo
opracowujac, wydajac, a nastepnie rozsylajgc na miedzynarodowe konkursy zestaw
plakatéw o wymyslownej przez siebie tresci.

Uczestnictwo w dziataniach zmierzajacych do zachowania autorskiej autonomii
plakatu poprzez projektowanie i rozsylanie wydan wlasnych jest mi bliskie réwniez
obecnie, i nadal realizuje prace tego rodzaju. Réznica pomiedzy plakatami niezle-
conymi i projektowanymi przeze mnie na zlecenia staje sie, z czasem, coraz mniej
zauwazalna.

Moje obecne zainteresowania artystyczne nadal zaktadajg wykorzystanie form
ilustracyjnych i technologii edytorskich pozostajacych na pograniczu grafiki
uzytkowej, jednak obecnie zmierzaja w kierunku realizacji mniej oczywistych zna-
czeniowo. Powyzsze zagadnienia staly si¢ przedmiotem jednego z moich ostatnich
projektéw artystycznych — autorskiej wystawy ,Obszar roboczy” wskazanej przeze
mnie jako osiggniecie podlegajace bezposredniej ocenie w toku postepowania
habilitacyjnego.

1
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1.3. Opis projektu ,,Obszar roboczy”

aspirujacego do spetnienia warunkdw okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia
14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule
w zakresie sztuki.

(Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.)

Koncepcja projektu zwigzana jest bezposrednio z faktem zaproszenia mnie do
zaprezentowania w maju 2014 r. w Centrum Sztuki Wspélczesnej ,Znaki Czasu”
w Toruniu indywidualnej wystawy plakatéw mojego autorstwa.
Wystawa towarzyszyta 5. Miedzynarodowemu Festiwalowi Plakatu i Typografii
,Plaster”, wydarzeniu organizowanemu cyklicznie przez torunskie csw, na ktore
obok konferencji poswieconej zagadnieniom z obszaru szeroko rozumiamego
projektowania graficznego, skladajg sie takze warsztaty i wystawy tematyczne oraz
coroczna indywidualna wystawa wspodlczesnego polskiego plakacisty.
Przygotowujac sie do wystawy uznatam, ze obszerna prezentacja stwarza
naturalng okazje podsumowania strategii tworczej realizowanej przeze mnie
na przestrzeni ostatnich lat. Zdecydowatam, ze — w odréznieniu od wcze-
$niejszych wystaw — prace zostang przeze mnie przedstawione w kontekscie
procesu ich powstawania. Prezentacj3 postanowitam obja¢ nie tylko finalne
realizacje, ale takze wersje ,robocze”, pozwalajace na pelniejszy wglad w rozwoj
poszczegdlnych koncepcji i ocene wezesniejszych decyzji z nowej perspektywy
czasowe;.

Jakkolwiek wystawa stanowila autonomiczny element festiwalu, co pozostawiato mi
znaczna swobode w zakresie doboru i aranzacji prac, zdecydowatam o zachowaniu
zwigzku z tematem przewodnim konferencji, jakim byty kontrowersje w projekto-
waniu graficznym. Ekspozycja — zgodnie z przyjetym zatozeniem odnoszaca sie do
przebiegu procesu tworczego — nawigzywala jednoczesnie do zjawiska niezaleznej
kreacji w obszarze plakatu autorskiego, czym bezposrednio wpisywala sie w proble-
matyke konferencji. Watek ten zostat przeze mnie rozwiniety w ramach wykladu
towarzyszacego otwarciu wystawy.

Zaproponowana przeze mnie formulfa przewidywata indywidualng aranzancje
calo$ci przestrzeni galeryjnej. W sensie artystycznym wystawa podejmowata
zagadnienia dynamicznego poszukiwania formy, tworzenia alternatywnych wersji
i wzglednosci dokonywanych przez twérce wyboréw. Kluczem koncepcyjnym
stalo sie takze odniesienie do przestrzeni usytuowanych na marginesie dziatan
artystycznych i projektowych.

Tytutowy ,obszar roboczy”, w znaczeniu dostownym, nawigzuje do cyfrowych
programéw graficznych, w ktérych powyzsze okreslenie dotyczy ptaszczyzny
usytuowanej poza widocznym obrysem wirtualnej strony. W trakcie pracy grafik
przesuwa w te przestrzen niewykorzystane elementy opracowywanej kompozycji
nie§wiadomie tworzac niezalezne, przypadkowe uktady, funkcjonujace na margine-
sie wlasciwego rozwigzania.

12
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Duze ulatwienie w analizie i praktycznym doborze materialéw ekspozycyjnych
stanowilo wykorzystanie swego rodzaju przekleristwa warsztatu cyfrowego, jakim
jest mozliwo$¢ zapisywania i archiwizacji nieskoriczonej ilosci kolejnych wersji
projektu. Aspekt ten umozliwit wierne odwzorowanie wybranych , obszaréw

roboczych” moich prac bezposrednio w przestrzeni ekspozycyjnej galerii.

W ostatecznym ksztalcie wystawa objela trzy zasadnicze, dopelniajace sie, watki
ekspozycyjne: prezentacje autorskiego wyboru plakatéw, prezentacje zestawu ilu-
stracji oraz indywidualng aranzacje caloéci przestrzeni ekspozycyjnej, obejmujacy
dodatkowe wielkoformatowe kompozycje graficzne na $cianach i podlodze galerii
(ekspozycja w Toruniu) lub animacje i dodatkowe plansze (ekspozycja w Opolu)

Szczegbtowa lista prac wchodzacych w sktad projektu ,,Obszar roboczy” zostata
zalgczona w pisemnym wykazie dorobku.

1.3.1. Plakaty

Do ekspozycji wybralam zestaw 20 plakatéw opracowanych w latach 2007-2014
(petna lista tytutéw w wykazie dorobku). Podstawowe kryterium selekcji stano-
wita ocena waloréw prac jako najbardziej reprezentatywnych dla wypracowanych
przeze mnie, w wymienionym okresie, indywidualnych cech stylistycznych, a takze
adekwatno$é¢ w stosunku do ogdlnej idei wystawy, prezentujgcej proces projektowa-
nia plakatu w kontekscie zmiennych decyzji formalnych autora. Celowo zestawitam
ze soba prace zrealizowane w na przestrzeni dtuzszego czasu, co, zgodnie z moja
intencja, dawato wglad w ewolucje pojawiajacych sie w projektach powtarzalnych
motywoéw graficznych. Jako date graniczng przyjetam rok 2006 — date obrony
pracy doktorskiej — wszystkie wlaczone do zestawu prace zostaly zrealizowane po
tym terminie.
Wyborem objetam zaréwno plakaty opracowane w ramach zlecen zewnetrznych,
anonsujace wystawy i wydarzenia kulturalne, (Punkt G, Stanistaw Wejman,
Odloty - przyloty, Rzu¢ okiem, Mlodzi i film) plakaty reprezentujace koncepcje
autorskie, wydane we wspodtpracy z galerig Krzysztofa Dydo (,Metropolis”, ,, Lola
non-stop”) jak i catkowicie niezalezne wydania wiasne, zrealizowane bez zlecenia.
Znaczna cze$¢ eksponowanych prac zostala zaprezentowana publicznie po raz
pierwszy — niektdre plakaty np. ,,Oni”; ,Mlodzi i film” stanowily alternatywne
wersje zrealizowanych projektéw, inne reprezentowaty prace, ktére z réznych
wzgled6w nie weszly w etap ostatecznej realizacji np. ,,Sktonnosci do ostroéci”;
,Feta 2014 (1) ,Feta 2014 (2)”; ,Bucktown Arts Fest”.
Wymienione na koficu prace stanowig takze przyklad prowadzonej przeze mnie
w ostatnich latach dziatalnosci projektowej. Podjecie w ramach pracy na uczelni
dodatkowych obowigzkdéw organizacyjnych ograniczyto mojg dyspozycyjnosé jako
czynnego projektanta. Nie chcgc jednak catkowicie rezygnowac z dziatalnosci tego
rodzaju okazjonalnie realizuje zlecenia lub uczestnicze w otwartych konkursach na
projekty plakatéw — szczegélnie, kiedy temat konkursu jest dla mnie interesujacy
jako pretekst dziatan formalnych. Byto tak w wypadku plakatu ,Bucktown Arts
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Fest” (lokalny festiwal artystyczny w Usa), gdzie podstawowe wymaganie organi-
zatora dotyczylo umieszczenia na plakacie wizerunku kozy, jako historycznego
nawigzania do blizej nieokreslonych tradycji hodowlanych zwigzanych z kulturg

polskich emigrantéw zasiedlajgcych w x1x wieku obecne tereny festiwalowe.

Szczegélnie znaczgca dla zalozen wystawy byta wspomniana wezeéniej grupa
plakatéw programowo zrealizowanych jako wydania wlasne. To réwniez rodzaj
drukéw, ktére — pomimo zaangazowania w innego rodzaju dziatalno$é — reali-
zowalam na przestrzeni ostatnich lat. Za najistotniejszy w tej kategorii element
ekspozycji uznatam zestaw 7 drukéw premierowych prowokacyjnie podejmujgcych
tematy ,kanoniczne” dla plakatowych self-editions jakimi sg inspiracja dzietami
filmowymi, globalna problematyka ekologiczna, lub swobodna manifestacja
niesprecyzowanych idei artystycznych. W moim wypadku byly to: 2 warianty
plakatu ,,Guzikowcy” inspirowanego filmem w rezyserii Petra Zelenki, 4 plakaty
»Save the water” 1 ,Rzeka nie jest $ciekiem” nawigzujgce do znanych realizacji self-
-edition o tej tematyce w opracowaniach innych autoréw oraz do akeji Greenpeace
dotyczacej zanieczyszczenia dorzecza Wisty. Ostatni w cyklu plakat ,Co dwie jaZnie,
to nie jedna” to programowo enigmatyczne otwarte przestanie autorskie, ktére
mozna — o ile odbiorca odczuwa tego rodzaju potrzebe — odnie$é do podobnie enig-
matycznych tredci publikowanych w ramach projektéw self-editions przez autordéw
japoniskich (przyktady tego rodzaju rozwigzan zostaly przytoczone w wyktadzie
towarzyszacym otwarciu wystawy).
Poza wspomniang wartoscig ideowg wymienione plakaty zawieraly przyklady
rozwigzan ilustratorskich i kompozycyjnych istotnych dla mnie réwniez z formal-
nego punktu widzenia.

W trakcie prac nad ostatecznym uktadem ekspozycyjnym zdecydowatam o uzupet-
nieniu wystawy przykladowymi plakatami self-edition zrealizowanymi w ramach
weczesniejszych projektéw. Druki zostaty wigczone do wystawy przede wszystkim ze
wzgledu na swojg rozpoznawalnos$é w kontekscie calosci dorobku (najczesciej repro-
dukowane w katalogach wczesniejszych wystaw). Jako zrealizowane w okresie przed
cezurg czasowq przyjeta dla projektu ,,Obszar roboczy” nie zostaly ujete w opisie ani
wykazie prac wchodzacych w sklad wskazanego przeze mnie osiggniecia artystycz-
nego, podlegajacego ocenie w toku postepowania habilitacyjnego.

1.3.2. llustracje

Bardzo istotna dla przestania i charakteru ekspozycji byta decyzja o wykorzystaniu
ilustracji obejmujacych szkicowe etapy prac. Wiekszos¢ uzytych przeze mnie
w plakatach motywow ilustracyjnych jest opracowywana w wielu alternatywnych
wersjach, na conajmniej kilku etapach realizacji projektu. Jedynie nieznaczna czesé
tych propozycji znajduje zastosowanie w finalnym rozwigzaniu.

Dostep do utrwalonych na dysku komputera notacji wizualnych z réznych
okreséw umozliwit mi odtworzenie procesu kreacyjnego i prezentacje wybranych
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rozwigzan w kolejnych stadiach koncepcyjnych. Przede wszystkim jednak pozwolit,
z perspektywy czasu, dostrzec walory wersji roboczych jako autonomicznych
realizacji graficznych, co stalo sie bezposrednia przyczyng wlgczenia ich w obszar
Wystawy.

Znaczna cze$¢ zaprezentowanych na wystawie ilustracji to prace pozostajgce
w zwigzku z motywami wizualnymi wykorzystanymi w eksponowanych plakatach,
stanowigce badz ich wersje wstepne, badz préby dalszej graficznej eksploracji.
Wybdr uzupetniaja realizacje ilustratorskie spoza tej kategorii, stanowigce
przyktady wizualnych lub koncepcyjnych kontynuacji okreslonych motywéw,
odnalezione przeze mnie w pracach z réznych okreséw. Ich udziat w ekspozycji
miat przede wszystkim na celu naklonienie odbiorcy do dalszego, samodzielnego
poszukiwania tego rodzaju analogii w obrebie zaprezentowanego zestawu.

1.3.3. Aranzacja ekspozycji

Sposéb aranzacji prac byt integralnym sktadnikiem wystawy i z zalozenia miat
wyjasnic idee ,obszaru roboczego” jako koncepcji wyrazonej w tytule. W prze-
strzeni galerii wyodrebnitam strefe stuzaca wlasciwej prezentacji plakatéw oraz
obszary dodatkowe, w ktdérych pokazany zostat zwarty ciag ilustracji oraz kom-
pozycja graficzna o wymiarach 7,5 m x 3 m obejmujaca w catosci jedng ze $cian.
Wprowadzone w przestrzen wystawy fragmenty kompozycji literniczych i ilustracji,
uzupetniajgce gtéwna czesé ekspozycji, stanowily rzeczywiste odwzorowanie
uktadéw kompozycyjnych zaczerpnietych z ,obszaréw roboczych” eksponowanych
prac. Elementy te, oprdcz gléwnej wielkoformatowej kompozycji, umiescitam takze
na $cianie w bezposrednim sgsiedztwie kilku plakatéw — w tej wersji stanowity
dostowne odwzorowanie tytulowego pojecia.

Opisane kompozycje zostaly przeze mnie przygotowane wylacznie na uzytek
wystawy i zrealizowane w formie drukéw na foliach samoprzylepnych, a nastepnie
rozmieszczone zgodnie z wezeéniej opracowang koncepcja.

Szczegblny aspekt aranzacji stanowita konieczno$é zagospodarowania (na
zyczenie organizatoréw) réwniez obnizonego fragmentu podlogi o wymiarach
8 m x 9 m usytuowanego w centralnym punkcie galerii. Ostatecznie zdecydo-
walam o swobodnym rozmieszczeniu w tej przestrzeni prostych bialo-czarnych
ikon odwzorowujacych podstawowe narzedzia stuzace do pracy w programach
graficznych. Ostatni element aranzacji pojawil sie spontanicznie, w trakcie prac
przygotowawczych. Wyklejajgc na $cianach pomieszczenia elementy kompozycji
drukowane na foliach odrzucaliémy na podloge zbedne, odciete fragmenty
papieréw podktadowych. Pociete arkusze, pokrywajgce rozmieszczone na podlodze
ikony cyfrowych narzedzi, przypadkowo stworzyly dodatkows jakosé, zabawnie
dopetniajacg idee , obszaru roboczego”. Decyzja o ich nieusuwaniu szczesliwie

spotkala sie z przychylnym przyjeciem ze strony kuratora wystawy.

Jak wspomnialam we wczeéniejszej czesci opisu, aktywne wlgczenie w przestrzen
ekspozycji motywéw generowanych przypadkowo, miato dla mnie réwniez istotne
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znaczenie ideowe. Kompozycje powstajgce na marginesie, poza §wiadomym
procesem decyzyjnym, okazaly sie rozwigzaniami mogacymi konkurowaé pod
wzgledem sily wyrazu z finalnymi wersjami plakatéw. Powyzsza konstatacja
nasuwa oczywiste refleksje nad naturg procesu twoérczego, dotyczace permanent-
nego poszukiwania formy, wzglednosci dokonywanych wyboréw 1 umiejetnosci
autoobserwacji. Rodzi takze pytanie o mozliwos$¢ aktywnego wlaczenia przypadku
w proces kreacyjny.

Przytoczone kwestie w sposob bezposredni odnoszg sie do zaprezentowanych
prac, stad potencjalne wnioski w tym zakresie majg dla mnie, przede wszystkim,
wymiar indywidualnych refleksji artystycznych. Zgodnie jednak z przyjetym na
wstepie zalozeniem, za w pelni uzasadnione uznatam podjecie ich réwniez w szer-
szym kontekscie towarzyszacym konferencji, w formie pytania o granice tworczej
autonomii w dzialaniach projektowych.

1.3.4. Wyktad

Powyzsze zagadnienie stalo sie przedmiotem wykladu przeprowadzonego przeze
mnie w dniu otwarcia wystawy. Problematyka wystgpienia koncentrowala sie

na kwestii plakatéw realizowanych w ramach tzw. wydan wlasnych (self-editions).
Tytutowy ,obszar roboczy” zostal w tym wypadku potraktowany jako dziatalnosé
prowadzona przez projektanta poza obszarem stricte zawodowym, na marginesie
gléwnej aktywnosci.

Zasadnicza cze$¢ wykladu skupila sie na przedstawieniu antagonistycznych
opinii na temat zjawiska wydan wlasnych, przede wszystkim w oparciu o pole-
miczne teksty Katarzyny Matul i Agaty Szydlowskiej zamieszczane w kwartalniku
2+3D w latach 2004—2010. Ujmujac stanowiska przytoczonych autorek w pewnym
uproszczeniu mozna byloby sprowadzi¢ ich sposéb postrzegania i warto$ciowania
wspblczesnie realizowanych plakatéw do dwdch podstawowych koncepcii.

Katarzyna Matul rozpatruje plakat przede wszystkim jako ewoluujaca forme
kulturows z pogranicza projektowania graficznego i sztuki czystej. W opubliko-
wanym w 2004 1. artykule zatytulowanym , Falszywe plakaty” stwierdza m.in:

,W konfrontacji z nowymi i najnowszymi mediami wszystko to, co w skrécie
nazywamy »galaktyka Gutenberga«, w tym oczywiscie plakat, nie jest bynajmniej
skazane na zejécie z tej sceny, lecz po prostu na zmiane miejsca na niej.” W tym
samym tekscie pisze takze: ,Self editions sg triumfem artysty w projektancie,
sztuki czystej w plakacie. Coraz wieksze znaczenie wydan autorskich to symptom
przemian w calej tej dziedzinie. Mozna je akceptowacd lub nie, mozna je krytykowac,
zlo$ci¢ sie na nie — ale nie mozna ani zanegowacé ich obecnosci, ani zahamowaé
powstawania, poniewaz s3 Swiadectwem przemian w calej kulturze”.

Dla Agaty Szydlowskiej istotny jest wylgcznie uzytkowy wymiar plakatu, jako
projektu graficznego opracowanego w kontekscie konkretnych potrzeb. Autorka
zdecydowanie wyklucza mozliwo$¢ wykorzystania plakatu do innych zastosowan

2 K. Matul, Falszywe plakaty, ,2+3D”, nr 13 (1V/2004), ss. 33, 35.
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i postuluje eliminacje self-editions z formalnych przeglagdéw. Jako podstawowe
kryterium weryfikujace mozliwos$é udziatu plakatu w oficjalnych wystawach
autorka proponuje konieczno$é wykazania zewnetrznego zleceniodawcy.

W artykule zatytutowanym ,Samouwielbienie” z roku 2010 radykalnie
komentuje aktualny stan rzeczy: ,Wyglada na to, ze wspétczesnym plakatem
zawladnat narcyzm i samozadowolenie. To tak, jakby jedynym zajeciem politykdw
stalo sie opracowywanie kolejnych kampanii wyborczych, a organizacje pozytku
publicznego poswiecaly caly swéj czas na dziatalnos$é pr. Plakat jest narzedziem,

a jedyng jego racja bytu jest zakotwiczenie w realno$ci: w konkretnym przysztym
lub przeszltym wydarzeniu, w problemie, idei wartej rozpropagowania. Plakaty

o plakatach swiadcza o tym, ze dziedzina ta »zjada wlasny ogon, co jest sygnatem
zaréwno dla kuratoréw, jak i dla samych tworcéw, ze nadszedt czas na przemysle-
nie czym, w gruncie rzeczy, jest projektowanie graficzne.”?

Prébujac, w pewnym stopniu, wigczy¢ sie w cytowang dykusje, uzupetnitam
wyklad o demonstarcje zebranych przez siebie przyktadowych realizacji z obszaru
plakatu autorskiego. M6j wybdr koncentrowat sie na pracach reprezentujacych
wysokie walory formalne, a jednoczesnie stwarzajacych potencjalne trudnosci
w okresleniu zleceniodawcy, cechujacym plakaty propagujace idee spoteczne (np.
réwnouprawnienie), anonsujace przedstawienia w nieistniejgcych teatrach, pro-
mujace produkeje filmowe czy wreszcie wlasng wystawe prac autora. Autorytarna
dyskwalifikacja tego rodzaju prac jako pelnowartosciowych rozwigzan projekto-
wych wydaje sie jednak, w mojej opinii, dyskusyjna, zwlaszcza, ze zastosowana
konsekwentnie, eliminuje z dorobku polskiego projektowania graficznego realizacje
tworcéw plakatu o tak uznanej renomie miedzynarodowej jak Henryk Tomaszew-
ski (znany plakat do wlasnej wystawy z 1963 r.), czy Jan Lenica (niezlecony plakat
do filmu Federico Felliniego ,Casanova” z 1976 r.) a takze liczne prace wybitnych
autoréw wspdtczesnych.

W kontekscie wykladu uzasadnione wydato mi sie dodatkowe przedstawienie
ktopotliwej kategorii tworcow, ktérych plakaty nie majg nie tylko zleceniodawcy,
ale nawet precyzyjnego przestania. Od wielu lat szczegdlnie widoczng w tym
obszarze grupg s3 autorzy japonscy. W roku 2004 zwyciezca 19. Miedzynarodowego
Biennale Plakatu w Warszawie Norikazu Kita zapytany o przestanie nagrodzonej
pracy pt. ,Grawitacja” kategorycznie odméwil jej jednoznaczej interpretaciji.
Podobnie enigmatyczne druki zaprezentowal w ramach tej samej wystawy inny
japonski plakacista, Kazumasa Nagai — nota bene czlonek komitetu organizacyjne-
go Miedzynarodowego Triennale Plakatu w Toyamie, do dzi$ oferujacego specjalng
kategorie dla wydan typu self-editions (Original self-produced and unpublished
posters).

Jakkolwiek podzielam watpliwosci, czy japoniskie podejscie do zagadnienia
funkcjonalnosci plakatu, traktujgce emocjonalng komunikacje z odbiorcg jako
w pelni wystarczajgca, koresponduje z przyjetq w naszym kregu kulturowym
wizja formy uzytkowej, niemniej uwazam mozliwos¢ prezentacji wydan wlasnych

3 A. Szydlowska, Samouwielbienie, ,2+3D” nr 36 (111/2010), s. 115.
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w ramach miedzynarodowych przegladéw plakatu za idee w pelni uzasadniong.
Zgadzam sie z opinig Katarzyny Matul, ze masowe wystepowanie self-editions jest
wyrazem szerszych zmian kulturowych i probg wypracowania nowej formuty
komunikacyjnej. Podobnie jak wymieniona autorka, za istotng warto$¢ plakatu
uznaje, przede wszystkim, wypracowng na prestrzeni kilkudziesieciu lat jego
specyficzng formule wizualng i intelektualna. W moim odczuciu ocena jakosci
plakatu (przeprowadzana np. w ramach biennale) powinna koncentrowacé sie raczej
na walorach formalno-koncepcyjnych niz mozliwosciach wskazania zleceniodawcy.
Kierujac sie miedzy innymi wlasnym przyktadem uwazam, ze opracowywanie
wydan wlasnych lub plakatéw autotematycznych umozliwia efektywne doskonale-
nie warsztatu graficznego, ktérego potencjal mozna nastepnie wykorzystaé w opra-
cowaniach innego typu (takze zleceniach komercyjnych). Moim zdaniem warto tez
zwrdci¢ uwage na potencjalne znaczenie wysokiej jakosci rozwigzan z kategorii
self-editions jako elementu praktycznej edukacji wizualnej zaréwno odbiorcéw jak

i zleceniodawcéw przysztych opracowan komercyjnych.

Ostatnie uwagi, jakie przytoczytam w ramach wykladu odnosity sie do
biegunowo przeciwnej tendencji, jaka jest promowanie waloréw artystycznych
wspblczesnie realizowanych plakatéw poprzez ich bezposrednie odniesienie do

»polskiej szkoly plakatu” jako ugruntowanej marki rynkowej. Postawa ta sprowadza
sie, w skrajnych wypadkach, do préby odtworzenia w niezmienionej formie roz-
wigzan estetycznych stosowanych w latach 60. lub 70. ub. wieku. Chociaz tradycje

,polskiej szkoly plakatu” uwazam za bezdyskusyjny kapitat natury intelektualne;j
i estetycznej sadze tez, ze integralnym elementem jej fenomenu bylo zachowanie
nowatorskiej wizualnie formy prac. Wspodtczesne propozycje rozwigzan formalnych
kopiujacych miniong stylistyke, uwazam za, w pewnym stopniu, sprzeczne
z powyzsza ideg. Réwniez w tym wypadku obdarzenie wspétczesnych twércoéw
kredytem zaufania i udostepnianie im mechanizméw promujacych indywidualne
poszukiwania formalne (np. poprzez utworzenie specjalnej kategorii w ramach
biennale) moglyby, moim zdaniem, skutkowaé wypracowaniem nowych, réwnie
wysokiej jakosci rozwigzan.

1.3.5. Kolejna prezentacja projektu

W czerwcu 2015 miatam okazje ponownej prezentacji wystawy ,Obszar roboczy”

w galerii nowego budynku Biblioteki Miejskiej w Opolu. Aranzacja w odmiennej
przestrzeni wystawienniczej wymagata modyfikacji niektérych elementéw ekspo-
zycji. Nie majac mozliwo$ci umieszczenia wydrukow na foliach samoprzylepnych
bezposrednio na $cianach galerii, zdecydowalam sie na zaprezentowanie ,,obszaréw
roboczych” w formie dodatkowych oprawionych grafik i animacji, odtwarzanych

w sposob ciggly w trakcie trwania wystawy.



2. Omowienie pozostatych osiagniec artystycznych

2.1. Pozostate zrealizowane utwory artystyczne o miedzynarodowym lub
krajowym zasiegu

0Od dtuzszego czasu moja dziatalnosé jako grafika koncentruje sie na trzech podsta-
wowych obszarach aktywnosci obejmujacych:

o Illustracje, kolaze, grafiki
 Plakaty
» Opracowania graficzne

Wazniejsze osiggniecia artystyczne (oprocz projektu wskazanego jako osiggniecie
podlegajace bezposredniej ocenie w toku postepowania habilitacyjnego) zostaty
przeze mnie przedstawione z uwzglednieniem podziatu na wyzej wskazane
kategorie, co, jak sadze, utatwi zapoznanie sie z calosciowg dokumentacjs. Zasade
te przyjetam zaréwno w odniesieniu do pisemnego wykazu dorobku, jak i zatgczo-
nego katalogu reprodukeji.

Aktywno$¢ w kazdym z wymienionych obszaréw prowadzitam jeszcze przed
podjeciem pracy w Akademii. W dokumentacji wskazatam przede wszystkim te
realizacje, ktére uznaje za znaczace dla catosci moich dokonan, wybér ograniczy-
tam do prac zrealizowanych po roku 2000. Kazdy z wykazéw uporzadkowatam
chronologicznie, co pozwala na tatwg identyfikacje prac zrealizowanych po uzyska-
niu stopnia doktora. Wiekszos¢ prac wymienionych w pisemnym wykazie dorobku
zostala przedstawiona w katalogu reprodukcji. W celu ograniczenia objetosci
dokumentacji szczegdlnie rozbudowane ilo§ciowo opracowania (np. ilustracje
prasowe, druki akcydensowe dla Gliwickiego Teatru Muzycznego) oraz najwcze-

$niej datowane realizacje zostaly zaprezentowane w formie wyboru przyktadéw.

2.2.1lustracje, kolaze, grafiki

Rysunek, grafika i ilustracja prasowa to dziedziny, ktérymi zajmowatam sie od
momentu ukonczenia studiéw. W zalgczonej dokumentacji przedstawiam ilustra-
cje zrealizowane w technice cyfrowej, przede wszystkim w formie kolazy, taczacych
elementy rycin i archiwalnych fotografii z rysunkiem odrecznym lub wektorowym.
Prace tego typu zaczetam realizowac ok. roku 2000. Za najbardziej znaczace dla
tego okresu swojej dziatalnosci uznaje ilustracje bedgce wynikiem wspdtpracy
z —jeszcze krakowskim — tygodnikiem , Przekrdj” (w ktérym co tydzien ilustro-
walam m.in. stalg rubryke) oraz realizacje cyklu ,Wojna i Pokdj” nagrodzonego
srebrnym medalem Satyrykonu w 2002 r.

Za ciekawg i satysfakcjonujacg uznaje réwniez wspétprace ilustratorska
z magazynem teatralnym , Foyer”, pismem odznaczajacym sie wyjatkowo wysokim
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poziomem edytorskim. Niestety po okoto rocznej obecnosci na rynku wydawanie
magazynu zostalo zawieszone.

W kolejnych latach podejmowatam okazjonalng wspétprace z czasopismami
(m.in. ,Charaktery”), realizujac jednak przede wszystkim ilustracje dla wtasnych
potrzeb. W dokumentacji przedstawiam przykladowe ilustracje z lat 2007-2009
zgloszone do udzialu w kolejnych wystawach Satyrykon odpowiadajgce na tematy
konkursowe — ,Kot”, ,Pies”, ,Kobieta”.

Do najistotniejszych realizacji ilustratorskich z ostatnich lat zaliczam kalendarz
,Pirelli 2010 — polska edycja wzbogacona o elementy dydaktyki, historii i tradycji”.
Projekt powstal w oparciu o opracowang kilka lat wczesniej wstepng koncepcje,
ktérej fragmenty (plansze ,,Maria Sktodowska-Curie” i ,pani Walewska”) zostaly

wyrdznione w ramach Satyrykonu 2005. Projekt kalendarza zostat zlecony
i wydany przez Fundacje Satyrykon w roku 2009.

Kolejnymi istotnymi dla mnie realizacjami byty ilustracje do tekstu Marco
Bosonetto , La dieta dell’assedio” opublikowane we wloskim magazynie , Slowfood”
(nr 44/2010) i zestaw ilustracji do programu teatralnego , Stowik” opartego na bajce
Hansa Christiana Andersena dla Teatru Wielkiego, Opery Narodowej w Warszawie
(2012).

W roku 2012 rozpoczetam prace nad cyklem ilustracji do autorskiej ksigzki

inspirowanej zywotami §wietych meczennic.

2.3.Plakaty

Projekty plakatéow stanowig istotny dla mnie element dorobku twérczego. Prace
wskazane w tej czesci dokumentaciji to plakaty nie podlegajace ocenie w ramach
wskazanego przeze mnie projektu habilitacyjnego ,,Obszar roboczy”.

Przedstawiony zbiér obejmuje m.in. jedne z pierwszych zrealizowanych przeze
mnie prac typu self-editions: druki cyfrowe ,What’s Ginger?”, ,Rewolucja”

i, Transmisja” z 2002 r. Ostatni z wymienionych plakatéw zostal nagrodzony
podczas 1v Festiwalu Plakatu w Krakowie. Plakaty ,Rewolucja” i ,Transmisja”
zostaly w kolejnych latach wydane w formie drukéw offsetowych przez Galerie
Plakatu Krzysztofa Dydo.

Za istotne prace zrealizowane przed uzyskaniem stopnia doktora uznaje tez
,Plakat zyje” — cyfrowy druk typu self-edition oraz zrealizowany w technice sitodruku
,Zbieg okolicznosci” plakat promujacy akcje charytatywng, obydwa z roku 200s.

W latach 2004-2006 zrealizowatam cykl plakatéw bedacych przedmiotem pracy
doktorskiej. Szczegdtowy wykaz plakatéw wchodzgcych w sktad cyklu zamiescitam
w pisemnym wykazie dorobku. Zgodnie z zalozeniem przyjetym w koncepcji
doktoratu, plakaty te byly programowo zgltaszane do udziatu w licznych krajowych
i miedzynarodowych wystawach i przegladach oraz eksponowane przy okazji
wystaw indywidualnych.
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Do najbardziej znaczacych prac zrealizowanych w p6Zniejszym okresie zaliczam
plakaty ,Satyrykon 2006” (zaprojektowany na zlecenie organizatora wystawy) oraz
zrealizowane w ramach wspétpracy z galerig plakatu Krzysztofa Dydo w roku
2007 koncepcje autorskie — ,Kabaret”, ,Matko Polko strzez wartosci” (alternatywna
wersja plakatu) oraz ,Cyrk i lustracja”.

W latach 2007-2012 zrealizowalam takze szereg plakatéw anonsujacych
wystawy plastyczne. Oprécz prac wiaczonych do projektu ,,Obszar roboczy” wymie-
nionych w innej czeéci dokumentacji, za ciekawsze uwazam: plakat wystawy grafiki
Grzegorza Handerka i Andrzeja Labuza w Toruniu ,Mloda grafika” (2007), plakat
7. Biennale Grafiki Studenckiej w Poznaniu (2011) i plakaty zwigzane z jubileuszo-
wymi uroczystosciami w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach z 20071 2011 1.
W tym czasie zrealizowalam takze dwa plakaty anonsujace wystawy wlasne:

,Bogna Otto-Wegrzyn, Monika Starowicz. Rysunki satyryczne. Plakaty” (2011) do
cyklu wystaw na Bialorusi zrealizowanych na zaproszenie Instytutu Polskiego oraz
,Bogna Otto-Wegrzyn. Self-edition posters, plakaty pozbawione sensu” (2012) do
wystawy plakatu w galerii ,Szewska Pasja” we Wroctawiu.

W 2008 1. zrealizowalam takze projekt plakatu do sztuki Stanistawa Ignacego
Witkiewicza ,,Oni” na zlecenie Teatru Wybrzeze. Dokoriczong w kilka lat pdZniej,
alternatywng wersje tego projektu wiaczytam do wystawy ,Obszar roboczy”.

Pozostale plakaty realizowane jako zlecenia komercyjne w ramach wspdtpracy
z Gliwickim Teatrem Muzycznym uwzglednitam w czesci dokumentacji dotyczacej
kompleksowych opracowan graficznych.

2.4.Opracowania graficzne

W latach 2004-2010 oprécz pracy w Asp Katowice i niezaleznej dzialalnosci arty-
stycznej prowadzitam stalg wspétprace z Gliwickim Teatrem Muzycznym projektu-
jac wybrane elementy identyfikacji wizualnej teatru, plakaty i druki akcydensowe.
W wymienionym okresie prace te stanowily zdecydowang wiekszo$¢ realizowanych
przeze mnie opracowan projektowych, przede wszystkim ze wzgledu na znaczne
zaangazowanie merytoryczne i czasowe, jakiego wymagaly. Zakres prac obejmowat
comiesieczne opracowanie i sktad kompletu drukéw akcydensowych teatru (ksia-
zeczka repertuarowa, ulotki, afisze, ogloszenia prasowe) oraz dodatkowe projekty
oprawy graficznej premier i innego rodzaju wydarzen biezagcych. W ramach
zaprezentowanego w dokumentacji zestawu przedstawitam przykltadowe realizacje
dotyczace zaréwno drukéw akcydensowych o stalej, powtarzalnej formie wizu-
alnej, jak i wybranych realizacji oprawy graficznej premier, majacych z zalozenia
odmienny charakter stylistyczny.

Jakolwiek wspétpraca z teatrem nie zakladata opracowania przeze mnie catko-
wicie nowej, kompleksowej identyfikacji wizualnej i w ramach projektowanych
drukéw zostaly mi cze$ciowo narzucone wezesniej przyjete przez teatr ustalenia
formalne, staralam sie o nadanie akcydensom mozliwie spdjnej i rozpoznawalnej
formy stylistycznej.
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Zmiany wprowadzone przeze mnie w obrebie cyklicznie realizowanych drukéw
dotyczyly przede wszystkim ujednolicenia uktadéw graficznych i wewnetrznych
siatek poszczegdlnych akcydenséw, ustalenia statych pozycji dla kluczowych
elementéw wizualnych, okreslenia stalej kolorystyki oraz ujednolicenia charakteru
stosowanych form graficznych. Jednocze$nie jednak, ze wzgledu na zréznicowany
charakter publikowanych tresci layout akcydenséw pozostawat elastyczny, dajac
mozliwo$¢ biezacego zwiekszania lub zmniejszania objetodci poszczegdlnych
modulow.

Opracowujgc materialy wizualne staratam sie takze o oddanie specyfiki teatru,
ktérego repertuar stanowity w wiekszosci klasyczne operetki, co we wspdlcze-
snych realiach mialo interesujace mnie walory groteskowe. Specyficzny klimat
staralam sie uzyskaé poprzez wlaczenie w projekty graficzne wlasnych kolazy
z wykorzystaniem X1x-wiecznych rycin, a takze wypracowanie specyficznej metody
prezentowania zdje¢ ze spektakli, w ktérych postacie aktoréw w kostiumach byty
przedstawiane bez elementéw scenograficznych, na neutralnych tlach, przy uzyciu
dwu podstawowych koloréw stosowanych w identyfikacji, co podkreglato walory
graficzne formy.

Nieco inne zasady dotyczyly projektowania oprawy graficznej spektakli premie-
rowych, ktére, zgodnie z zyczeniem zleceniodawcy, miaty charakter odbiegajacy
od catosciowej identyfikacji i byty z zalozenia projektowane indywidualnie dla
poszczegdlnych wydarzen. Za satysfakcjonujace rozwigzania w tym zakresie
uznaje: oprawe graficzng farsy ,Dajcie mi tenora” i przegladu przedstawien kome-
diowych ,LEK — Listopadowa Epidemia Komedii” z 2004 r. oraz spektaklu Jarostawa
Stanika pt. ,,Chodnik o5 — projekt undergruntowy” z 2005 r.

Zamieszczone w dokumentacji projekty z lat pdzniejszych (po uzyskaniu stop-
nia doktora sztuki) to przede wszystkim oprawa graficzna spektaklu wg. opery
Georges’a Bizeta ,Carmen” z 2006 r., widowiska muzycznego , Europa moich
marzen” oraz dramatu muzycznego wedlug Lwa Tolstoja ,Anna Karenina” — obydwa
Z 2007 .

Szersza lista realizacji dla Teatru Muzycznego zostala wymieniona w pisemnym
wykazie dorobku.

Do istotniejszych opracowan graficznych zrealizowanych po zakonczeniu wspét-
pracy z Gliwickim Teatrem Muzycznym nalezy projekt katalogu towarzyszacego
wystawie prac prof. Mariusza Patki w Muzeum Slaskim pt. ,Zmystowoé¢” z 2012 r.
Pozostale zrealizowane przeze mnie w tym czasie prace, jako wigczone w projekt

,Obszar roboczy” zostaly uwzglednione w czesci dokumentacji dotyczgcej wspo-
mnianego projektu.

2.5.Wystawy i publikacje

Znaczacym elementem mojej aktywnosci tworczej byt udziat w kilkudziesieciu
wystawach indywidualnych i zbiorowych. Szczegétowa lista wazniejszych wystaw
indywidualnych i zbiorowych oraz wykaz nagréd uzyskanych za dziatalnosé
artystyczng zostaly zamieszczone w pisemnym wykazie dorobku.
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Przyktadowe realizacje plakatowe i ilustratorskie mojego autorstwa zostaly opubli-
kowane w opracowaniach dotyczgcych wspélczesnego plakatu polskiego i ilustracji,
m.in w albumie , Polski Plakat 21. wieku” w opracowaniu Krzysztofa i Agnieszki
Dydo z 2008 r, w publikacji ,Uwaga! Spychacze! Mtoda polska ilustracja” w opra-
cowaniu Zygmunta Januszewskiego, Doroty Folgi-Januszewskiej i Moniki Hanulak,
wydanej przez Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie w 2009 r, w ksigzce , PGR.
Projektowanie Graficzne w Polsce” autorstwa Jacka Mrowczyka i Michata Wardy,
wydanej przez wydawnictwo Karakter w 2010 r., a takze w katalogach wystaw

i artykutach prasowych. Szczegétowy wykaz publikacji zostal przedstawiony

w pisemnym wykazie dorobku. Tre$¢ artykutéw Sabiny Antoniszczak (kwartalnik
2+3D) oraz Krzysztofa Dydo (katalog wystawy) omawiajacych wybrane aspekty
mojej dziatalnosci tworczej zostaly wigczone do dokumentacji w czesci zawierajacej

reprodukcje prac.
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3. Dziatalnosé dydaktyczna i naukowo-badawcza

3.1. Dziatalnos¢ dydaktyczna przed uzyskaniem stopnia doktora sztuki

Moja regularna wspdtpraca z Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach rozpoczeta
sie w roku 2004. W tym czasie mialam juz za sobg kilkunastoletni okres samo-
dzielnego funkcjonowania na rynku zawodowym i dysponowatam praktyczna
umiejetno$cig wykorzystania technologii cyfrowych w warsztacie grafika projek-
tanta, w tym biegla znajomoscig oprogramowania graficznego i nowych technologii
drukarskich. Przekazujac swoje do§wiadczenia studentom mogtam efektywnie
wspieraé proces przygotowania ich do profesjonalnej dziatalnosci zawodowej
uwzgledniajacej nowe mozliwosci technologiczne, co bylo jedng z bezposrednich
przyczyn zatrudnienia mnie na uczelni. Zajecia, ktére prowadzitam, poczatkowo
koncentrowaly sie gléwnie na powyzszych kwestiach, podejmowanych w ramach
podstaw projektowania graficznego i grafiki edytorskiej. Nastepnie zakres
prowadzonych przeze mnie przedmiotéw zostal poszerzony o zagadnienia ogdlno-
plastyczne (kompozycja i wiedza o dziataniach i strukturach wizualnych) oraz
podstawy animacji realizowane w oparciu o programy cyfrowe.

Zajecia byly przeznaczone przede wszystkim dla studentéw pierwszych 3 lat
kierunku grafiki, wiekszo$¢ z nich miata charakter obowigzkowy. W doborze tema-
téw ¢wiczen oraz metod prowadzenia zaje¢ pozostawiono mi znaczng swobode
(pozostawalam pod opiekg artystyczng profesora Adama Romaniuka). Szczegétowy
program przedmiotu moglam, w wiekszo$ci wypadkéw, opracowaé samodzielnie
na bazie literatury krajowej i zagranicznej oraz wlasnej znajomosci zagadnien.
Oprécz praktycznych zadan projektowych opracowane przeze mnie programy
obejmowatly autorskie wyktady przyblizajace problematyke przedmiotéw, a w razie
potrzeby takze zewnetrzne warsztaty specjalistyczne (np. podstawowy kurs obstugi
programu Flash prowadzony w ramach podstaw animacji). Praca na uczelni byta
dla mnie nowym, satysfakcjonujacym doswiadczeniem, zaproponowane przeze
mnie metody prowadzenia zajeé i ich rezultaty spotkaly sie takze z wysoka oceng
ze strony Akademii. Czynniki te zadecydowaty o moim dalszym zaangazowaniu
w dzialalno$¢ naukowo-dydaktyczng.

W 2006 r. w ASP Katowice sfinalizowalam prace doktorskg zatytutowang

,Plakat jako autonomiczna forma graficzna”. Problematyka pracy zostala oméwiona
we wczesniejszej czesci autoreferatu. W kilka miesiecy po obronie pracy doktor-
skiej plakat ,Matko Polko strzez wartoséci” wchodzacy w sktad zaprojektowanego
zestawu zostal wyrdzniony nagroda regulaminowg 7. Miedzynarodowego
Biennale Projektowania Graficznego ,,Golden Bee” w Moskwie w 2006 r. i uzyskat
wyrdznienie podczas 1. Biennale Plakatu Spoteczno-politycznego w Oswiecimu
W 2006 1.
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3.2. Dziatalnosé dydaktyczna po uzyskaniu stopnia doktora sztuki

W roku akademickim 2006/2007 zostalam zatrudniona w Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach na stanowisku adiunkta. Objetam kierownictwo pracowni
grafiki edytorskiej w katedrze projektowania graficznego. Dodatkowo prowadzitam
zajecia z zakresu podstaw projektowania graficznego i grafiki edytorskiej takze dla
studentéw katedry grafiki warsztatowej. W roku 2009 wraz dr hab. Grzegorzem
Handerkiem utworzytam w katedrze grafiki warsztatowej Wydziatu Artystycznego
autorska Pracownie Grafiki Ksigzki. W roku 2011 za zgoda Rady Wydziatu catkow-
cie przejetam kierownictwo pracowni.

Struktura zaje¢ prowadzonych przeze mnie w Asp Katowice w pewnym sensie
odzwierciedla moje wlasne do§wiadczenia zawodowe i wybory artystyczne.

Aktualnie prowadze na uczelni dwie niezalezne pracownie:

3.2.1. Pracownia Grafiki Edytorskiej w katedrze projektowania graficznego
Wydziatu Projektowego.

To autorska pracownia specjalistyczna, obejmujaca réwniez zajecia obowigzkowe.
Pracownia — zlokalizowana na Wydziale Projektowym - koncentruje sie na
uzytkowym aspekcie projektowania publikacji. Program przygotowuje studentéw
do samodzielnej realizacji zréznicowanych form edytorskich, przede wszystkim
grafiki wydawniczej, a w ostatnich latach takze publikacji cyfrowych — przed-
miotem zajec s3, realizowane przez studentéw, praktyczne zadania projektowe.
Tematy dostarczane sg przez prowadzacych w formie kompletu materiatéw do
opracowania oraz okreslonych zatozen projektowych. Oprdcz realizacji tematéw
kursowych studenci pracowni korzystaja z praktycznych ¢wiczen dotyczacych
obstugi programéw oraz wyktadéw zwigzanych z tematyka zajec.

3.2.2. Pracownia Grafiki Ksigzki w katedrze grafiki warsztatowej
Wydziatu Artystycznego

To takze autorska pracownia specjalistyczna. Podstawowa réznicg w stosunku do
programu wczesniej opisanej pracowni jest traktowanie ksigzki jako autorskiej
formy wypowiedzi artystycznej. Prace majg zazwyczaj forme klasycznych ksigzek
kodeksowych, wykorzystujacych réznorodne warianty opraw introligatorskich
i technik druku, cho¢ mozliwa jest takze realizacja innego rodzaju obiektéw.
Oprocz regularnego trybu zaje¢ pracownia prowadzi takze dodatkowe warsztaty
i konsultacje z wyspecjalizowanym introligatorem, a takze prezentacje i promocje
dokonan studentow.

Prace zrealizowane przez studentdéw pracowni byly na przestrzeni ostatnich lat
kilkakrotnie nagradzane w krajowych i miedzynarodowych konkursach. Ostatnio
uzyskane przez studentéw nagrody zostaty wymienione w wykazie dorobku.
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3.3. Dziatalno$¢ naukowo-badawcza

Obok pracy dydaktycznej kieruje obecnie dwoma projektami badawczymi
finansowanymi w ramach dzialalnosci statutowej uczelni.

Obydwa realizowane przeze mnie projekty badawcze pozwalaja na poszerzanie
i aktualizacje wlasnych kompetencji. Pomimo braku bezposredniego zwigzku
z procesem dydaktycznym, umozliwiajg takze efektywne wykorzystanie rezultatéw
badari do statego doskonalenia programéw zajeé¢ obydwu prowadzonych przeze

mnie pracowni.

3.3.1. Projekt badawczy ,Technologia sztuki ksigzki, tradycyne rzemiosto i jego
wspblczesna recepcja” rozpoczety w 2012 t.

Podstawowym celem projektu jest dokumentacja i rewitalizacja tradycyjnego
rzemiosta sztuki ksigzki oraz zbadanie mozliwosci adaptacji wybranych technologii
historycznych do wspétczesnie realizowanych form wydawniczych.

Przedmiotem badan sg takze wybrane aspekty zagadnienia self-publishingu
artystycznego, popularnego wspoétczesnie zjawiska kulturowego, traktujacego
ksigzke jako autonomiczna wypowiedz artystyczng i obiekt kolekcjonerski.

Na przestrzeni trzyletniego okresu trwania projektu wdrozono praktyczny
program realizacji opraw introligatorskich przy wspélpracy z uznanymi
pracowniami i oficynami na terenie Polski. W wyniku tych prac rozpoczeto
kompletowanie biblioteki wlasnorecznie wykonanych makiet introligatorskich wraz
ze szczegbltowymi instrukcjami ich wykonania. Rozwinieto efektywnga wspdtprace
z introligatornia Asp Katowice majaca na celu praktyczne wdrazanie zdobytej
wiedzy, co w widoczny sposéb podniosto jakos¢ prac z dziedziny ksigzki autorskiej
realizowanych przez studentéw akademii.

Biblioteke makiet introligatorskich uzupetniono zakupionymi w ramach
programu publikacjami (zaréwno pracami typu self-publishing jak i wydawnictwami
wysokonakladowymi) stanowigcymi przyktady unikatowych rozwigzan. Zbiér
obiektéw edytorskich jest stale uzupetniany w kolejnych etapach dofinansowania
programu badawczego, kompletowana w ten sposéb biblioteka przykladéw stanowi
cenny material pomocniczy dla oséb zainteresowanych realizacjami z zakresu
ksigzki autorskiej i jest biezaco wykorzystywana przez studentéw ASP réznych
specjalnosci jako materiat poglagdowy.

Réwnolegle kierowany przeze mnie zespdt badawczy podjat dziatania majace na
celu propagowanie idei self-publishingu artystycznego m.in poprzez umozliwienie
zainteresowanym studentom udziatu w targach i wystawach specjalistycznych oraz
organizacje otwartych wykladéw tematycznych.

3.3.2. Projekt badawczy ,Optymalizacja parametréw edytorskich publikacji we
wspblczesdnie stosowanych nosnikach elektronicznych. Analiza mozliwosci
zastosowania zasad sktadu publikacji realizowanej drukiem w czytnikach
elektronicznych” rozpoczety w roku 2013.
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W tym wypadku projekt badawczy jest $ciSle zwigzany z praktyka zawodows

w obszarze wspblczesnego projektowania graficznego i stanowi probe odpowiedzi
na wazkie i aktualne problemy praktyki zawodowej wspoélczesnego projektanta,
jakie wigzg sie z postepujacymi zmianami metod komunikacji wynikajgcymi ze
zmian technologicznych.

Celem projektu jest zbadanie wlasciwosci najbardziej reprezentatywnych
wspolczesnych czytnikéw cyfrowych, podjecie préby transpozycji dotychezas stoso-
wanych tradycyjnych rozwigzan edytorskich na media cyfrowe i okreslenie podsta-
wowych réznic pomiedzy metodami skfadu publikacji przeznaczonej do realizacji
drukiem oraz przeznaczonej do odczytu ekranowego w formie dynamicznej
(ksztaltowanej przez uzytkownika). Projekt ma umozliwi¢ zebranie i zdefiniowanie
nowych kanonéw, zasad i metod opracowania materiatéw edytorskich w kontekscie
odczytu ekranowego.

Jako finalny rezultat projektu przewiduje sie opracowanie wieloplatformowej
publikacji podsumowujgcej wyniki badari oraz programu zaje¢ edukacyjnych
z zakresu projektowania publikacji w peini dostosowanego do wspétczesnych

wymagan technologicznych.



4. Praca organizacyjna na uczelni

4.1. Petnione funkcje

Jako pracownik Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach petnie funkcje cztonka
Rady Wydziatu Projektowego, cztonka komis;ji egzaminéw dyplomowych na
Wydziale Projektowym i Artystycznym, a od roku 2012 takze funkcje prorektora
ds. badan naukowych i wspdtpracy z zagranica, czlonka Senatu Asp Katowice,
przewodniczacej senackiej komis;ji ds badan naukowych i senackiej komis;ji ds
wspolpracy z zagranica.

Niewatpliwie najpowazniejszym zadaniem organizacyjnym powierzonym mi

w toku dotychczasowej pracy w akademii jest funkcja prorektora ds. badan nauko-
wych i wspdtpracy z zagranicg. Jednym z podstawowych celéw mojej, trwajacej
obecnie, kadencji jest udoskonalenie procedur organizacji badan naukowych
prowadzonych przez pracownikéw akademii, a takze wspomaganie mozliwosci ich
realizacji w obszarze wzornictwa, projektowania graficznego i sztuk pieknych.

Zgodnie z przyjetymi przeze mnie zalozeniami w pierwszej fazie dziatan
skupiono sie przede wszystkim na wnioskach realizowanych w ramach dziatalnosci
statutowej uczelni, traktujac je nie tylko jako element realizacji strategii badawczej
wydzialéw, ale takze plaszczyzne umozliwiajacg pracownikom uczelni aktywny
rozwdj wlasnych koncepcji i stopniowe wdrazanie dobrych praktyk w tym zakresie.
Przeprowadzony w roku 2014 audyt dziatalnosci statutowej potwierdzit prawidto-
wos¢ wszystkich przyjetych na tym polu rozwigzan.

Obecny etap dziatan koncentruje sie na dwdch podstawowych aspektach:
zainteresowaniu pracownikéw naukowych Asp Katowice szersza perspektywy
realizacji wnioskow badawczych przy wykorzystaniu zewnetrznych Zrédet
finansowania (przede wszystkim programéw NCBIR oraz funduszy strukturalnych
umozliwiajacych realizacje programéw miedzynarodowych) oraz wprowadzeniu
procedur utatwiajgcych publikacje uzyskanych wynikéw badan.

Jako prorektor ds badan naukowych staram sie takze, aby uczelnia zapewniata
mozliwie najszerszy dostep do wspdlnych inicjatyw miedzynarodowych i europej-
skich Zrédet finansowania projektéw o charakterze interdyscyplinarnym. Bezpo-
Sredniej realizacji tego zatozenia stuzy udziat Asp w konsorcjach i innego rodzaju
stowarzyszeniach umozliwiajacych inicjowanie wspotpracy partnerskiej. Reprezen-
tuje AsP Katowice w Miedzynarodowym Konsorcjum Uczelni Wyzszych Progres 3,
Slaskim Klastrze 1cT i Multimediéw Hub Club i Komitecie Sterujacym Regionalnej
Strategii Innowacji przy Urzedzie Marszatkowskim Wojewédztwa Slaskiego.

Odrebna sferg mojej dziatalnosci jako prorektora i przewodniczacego senackiej
komisji ds wspdtpracy z zagranicg jest nadzoér nad przebiegiem wspdtpracy miedzy-
narodowej prowadzonej przez uczelnie. Zasadniczg jej czescia pozostaje wymiana
kadry dydaktycznej i studentéw z ok. 30 uczelniami partnerskimi w ramach
programu Erasmus. W trakcie trwania mojej kadencji weszla w zycie kolejna faza
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programu, tzw. Erasmus+, dotyczacg plandéw dziatania programu w perspektywie
lat 2014-2020, co bezposrednio wigzalo sie z koniecznos$cig uaktualnienia strategii
AsP w zakresie wymiany miedzynarodowej. Dotychczasowe zatozenia poszerzono
przede wszystkim o redefinicje kierunkéw geograficznych, potencjalnie interesuja-
cych dla asp w kontekscie wymiany studentéw, kadry lub praktyk dydaktycznych.
Zwiekszono takze zakres wymiany kadry dydaktycznej o mozliwosé wyjazdéw do
instytucji, ktdrych dziatalno$é jest istotna dla przebiegu badan naukowych i zajeé
dydaktycznych prowadzonych przez pracownikéw uczelni.

Wspdlnie z Sheffield Hallam University (Wielka Brytania) oraz Ecole de Design
Nantes Atlantique (Francja) podjeto probe opracowania miedzynarodowego pro-
gramu dydaktycznego zatytulowanego ,Innovation through Cross Cultural Fusion”.
Obecnie trwaja prace nad wnioskiem. Oprdcz wymiany w ramach programu
Erasmus nawigzano lub kontynuowano wspélprace z uczelniami spoza Europy,
przede wszystkim ze Stanéw Zjednoczonych. W roku akademickim 2014/2015
w AsP Katowice odbyly sie spotkania z przedstawicielami Rhode Island School
of Design oraz Missouri State University ze Springfield, z drugim z wymienionych
uniwersytetéw podpisano obustronng deklaracje wspétpracy. Kontynuowano
takze dotychczasowa, wieloletnia wspdtprace z Northern Illinois University
z DeKalb.

4.2. Promocja dokonan studentow

Obok zagadnien zwiazanych z aktualnie sprawowang funkcja zaréwno obecnie,
jak i w latach poprzednich podejmowatam staly dziatalnos$é organizacyjng zwia-
zang z poszerzaniem problematyki zaje¢ dydaktycznych w obszarach bedacych
przedmiotem moich kompetencji i zainteresowan. Obejmuje ona przede wszystkim
organizacje nadobowigzkowych otwartych wyktadéw, warsztatéw i wystaw prac
studentéw. Do wazniejszych wydarzen tego rodzaju zaliczam udziat w organizacji
cyklu miedzynarodowych wystaw autorskich ksigzek studenckich pod wspdlnym
tytulem ,The books are to be tasted...” oraz wspdlorganizacje wystawy prac studen-
téw pracowni grafiki ksigzki i pracowni ilustracji Asp Katowice (wraz z wydaniem
dwujezycznego katalogu) zatytutlowang , Sktonnosci do ostrosci” zorganizowang
przy wspdtudziale Fundacji Satyrykon. Szczegdtowe informacje na temat tego
obszaru aktywnosci w zataczytam pisemnym wykazie dorobku.

4.3. Inne dziatania na rzecz uczelni

Ze wzgledu na posiadane do§wiadczenie zawodowe moja dzialalno$¢ organizacyjna
na rzecz uczelni obejmuje takze udzial w realizacji wybranych pozycji edytorskich.
Jako prorektor ds wspétpracy z zagranica bezposrednio nadzoruje prace nad
opracowaniem i realizacjg angojezycznych materialéw informacyjnych dotycza-
cych asp Katowice. Uczestnicze takze w pracach zespotéw konsultacyjnych np.
zwigzanych z opracowaniem strony internetowej uczelni. Okazjonalnie realizuje
wlasne projekty na rzecz akademii - m.in. plakaty wystaw ,,Odloty — przyloty”,
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,Stanistaw Wejman - grafika”, plakat jubileuszowy ,10 lecie Akademii Sztuk

Pieknych w Katowicach” i in.

Pozostale dane dotyczace dziatalnosci obejmujgcej m.in.: uczestnictwo w mie-
dzynarodowych programach wymiany, cztonkostwo w organizacjach i stowarzy-
szeniach artystycznych, opieke naukows i artystyczng nad studentami, udziat
w zespotach eksperckich i konkursowych, recenzowanie publikacji i in. zamiesci-

fam w pisemnym wykazie dorobku.
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